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Las metéforas de Terpsicore

Nafia Marianne Laurence Bahena Yaghen-Vial

Freud inaugura el estudio del psicoanalisis hablando de
la relacién mente-cuerpo con el conceptgdésionque marca
un puente entre el cuerpo y la psique. Por otra parte, Lacan
aportara el concepto de apuntalamiento para fundamentar el
surgimiento y separacion del orden del deseo a partir del orden
de la necesidad.

Analizar el vinculo danza-psicoandlisis es muy interesan-
te abordarlo porque es una manera de preguntarse, desde otra
perspectiva, sobre el rol que tiene el cuerpo para la teoria psi-
coanalitica.

Por ello, desde el psicoanalisis se podria decir que la
danzapone en esencia el cuerpo del desm@oquesu objeto de
amor permamezca veladha danza es un arte de la
representacion, es un producto del mundo simbdlico que por
medio del cuerpo traza y evoca (a modo de una metéafora) el
mapa del alma humana.

Palabras llave Danza, metafora, cuerpo, deseo
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El sujeto hablante que se considera ilusoriamente duefio de su diseurse——
dice siempre mas de lo que habla y habla sin saber lo que dice.
Daniel Gerber

El inconsciente se manifiesta por medio de metaforas
y eso es lo que el suefio descubre.
Octave Mannoni

Dado que el ser humano se funda a partir del lenguaje y por ello,
el discurso es una buena opcidn para efectuar la exploracion[de ta —
subjetividad, una gran contribucién del psicoandlisis es el hecho tyﬁ
que el sujeto no es duefio de su discurso ya que la significacipn de
éste no radica en el sentido literal de las palabras sino en la manera
en que aparece la relaciéon inconsciente-palabra y en consecuerjcia en
la manera en que aparece en el lenguaje articulado. Al respecto,
Margarita Baz (1996, p. 212) éetéaforas del cuerpo. Un estudio
sobe la mujer y la danzascribe: “El discurso es trama porque es
estructura, es tejido, es sostén: las dimensiones elegidas son,
entonces, hipotesis sobre el contenido latente del texto. Y aqui es
evidente la toma de posicién respecto a la forma de concebir el
discurso”.

El discurso, a partir de la teoria lacaniana, es una produccion
simbolica construida por dos logicas diversas. La primera es la del
sujeto del enunciado que, en francés, es identificado con el
pronombre personal “je"yp), que habla desde una identidad
imaginaria, y que relata su discurso a modo denowmeala desde una
aparente posicion de control que busca garantizar cierta coherencia
y racionalidad. A estéuncion del yose le reconoce comana
estructura de desconocimierjorque el sujeto cree saber y no sabe,

0 sabe poco de su deseo que es inconsciente y sus vicisitudes. En
lo que se refiere a la otra légica es laidebnsciente que sevela
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por su “hablar metddrico” el cual va formando diversésmasque son, en realidad,
los nudos de la estructura subjetiva con los cuales el sujeto se enfrenta y va formando
su vida.

Dicho de otra manera, la organizacion libidinal de cada sujeto aparece modelada
por una fantasmatica singular que insiste, se revela y se expresa de distintas maneras.
Una de ellas puede ser por medio del movimiento de la danza, como sucedi6 con el
bailarin rusovaslav Nijinsky (1889-1950), por ser una metéafora privilegiada para
simbolizar y expresar el movimiento por medio del cuerpo. Sin embargo, otro reto
al que se enfrenta la danza es justamente el de poner en movimiento la fantasmética
de la imagen corporal que esté ligada a los enigmas fundamentales de la constitucion
del sujeto, es degila existencia, la sexualidad y la muerte.

Desyertar ¢ cuerpo para que hable sin la mediacion de la palabra — tarea de la
bailarina — es animarse a emprender un viaje de sobresaltos y riesgos donde se van
a reeditar procesos basicos que fincaron la constitucion misma del sujeto. Uno de
esos procesos fundamentales, que resulta clave para analizar el vinculo con el
cuerpo, tiene que ver con el narcisismo y su mundo de imégenes, identificaciones e
idealizaciones, el cual determina nudos especificos en la estructura subjetiva, como
son: la tension omnipotencia, la castracion y la problematica identidad/apariencia
ambos elementos entreverados con un proceso del que se habla mucho pero se
comprende pocoy que es la valorizacion de si mismo. Esta problemética aparece en
forma relevarg en el material de campo con el que trabajamos. (Ibid., p. 216)

El arte en genefra&ncierra un deseo de trascendencia de los limites humanos y
en el caso de la danza, éste tiene que ver con la ilusion de trascender aquello que
caracteriza al cuerpo humano, es ddoimprecario, lo efimero, lo temporal y lo
limitado. De este modo, la danza permite recrear en el escenario la ilusién por un
cuerpoluminoso y miticgor medio de la fantasia y la imaginacion. En este sentido
podemos decir que la danzampomete necesariamente el mundo fantasmético
vinculado a la forma humana, la cuasulta “omnipesente” en el imaginario tanto
individual como colectivoPor ello, el cuerpo se le puede definir como un lugar de
inscripcion de la l6gica de los signos y significados que definen el mundo humano
ya que es una construccion significante, un referente primordial del “yo” que se
encuentra inmerso en un mundo imaginario donde los mitos individuales y sociales
se alimentan y sostienen. Al mismo tiempo que es un referente constante de
experiencias intensas a nivel sensorial, motriz, erético, entre otras.

En este sentido, la danza constituye un sistema de organizacién de la experiencia
vivida, expresada por medio de una técnica representativa. La danza no reproduce
una realidad ya dada, sino que inventa una visidespecioy deltiempq de la forma
y de un significado que no es ficticio porque se basa en vivencias conihetes.
bien, para poder expresart@serie de vivencias, la danza se vale de signos
comunicativos que deben compattir cédgo para establecer una correspondencia
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entre significante y sigficado que susciten interés, admiracién y puedan despgrtar
distintas emociones que incluso puedan llevar al espectador a experimentar y a evocar
Sus propias experiencias vividas y sus propios recuerdos.

La danza es, mas que un lenguaje, una escritura figurativa que pose¢e una
gramatica y una logica propias independientes a las de la conciencia ligadas al logos
y a la fonéticaPor lo que el desciframiento de ciertos elementos no esta destinado
a ser interpretado sino que esta para determinar el significado de algin otro elemento
a partir de un contexto. Ahora bien, si pensamos que la danza es una escritura anterior
al lenguaje podemos decir que ésta posee una légica que pone en accion los procesos
primarios —condensacioén, simbolizacigndesplazamiente- que rigen el sistema
inconsciente.

Estos procesofigurativosno hacen referencia a una presencia y a un
significado que se encuentran en lo extegmmo a conflictos de fuerzas que se hallan
estructurados por el texto de la obra de arte. Esto los capacita para transformar el
sentido de las relaciones establecidas donde la representacion y el afecto no son
indisociables porque en ellas convergen las fantasias y el deseo del autor para dar
nacimiento a una obra perfectamente original. Por ello, existen formas presentativas
capaces de conferir una estructura objetiva a las emociones, como son la misica y-
la danza porque expresan lo inefable de los sentimientos con mas precision QLﬁ el
lenguaje y por ello exigen una seméantica adecuada. Para Laehgee realiza ung 5
abstraccién porque crea simbolos, formas significativas. ——

La forma discursiva del arte es organica, y su cometido es representar la
experiencia vital o la estructura dindmica de las emociones. La abstracc|on es
inmediata y es la de un conjunto indivisible, cuyas partes solo tienen sentido dentro
del todo. En consecuencia, énkolo artistico es creado para su contemplacion y
comprension, no para instalarse en él comarerefugio separado de la vida real.
Para ejemplificar este razonamiento, Lemgon relacién a la danza, escribe:

La danza es una imagen dinamica de fuerzas interactivas, de un despliegue
virtual de potencias en accion. Lo que nos préséa danza son los centros
aparentes de poder y sus emanaciones, sus conflictos y resoluciones, su elevacion
y su caida, su vida ritmica. Estos elementos creados en la apariencia no son los
fisicamente dados, sino los artisticamente figurados, no el sintoma de los
sentimientos del danzante, sino una expresion de conocimiento que tiene el
coreografo de los sentimientos humanos. La danza expresa a su manera estos
sentimientos, los ritmos y conexiones, las crisis y rupturas, la complejidad y riqueza
de lo que suele llamar la vida interida corriente de experiencia directa. Es una
manifestacion externa de una naturaleza intewiza presntacion objetiva de realidad
subjetiva; y simboliza estos hechos de la vida intima reproduciendo el mismo orden
de sus relaciones y elementos. Por eso puadens objetivacion de la subjetividad.
(Kocan, 1965, p. 59)
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Esto se dbe quizas a que el bailarin inventa y construye un objeto capaz de
cambiar nuestro sentir y en consecuencia nos conduce a otra dimension donde el
espectador podra experimentar aquello que se moa estético

“La obra de arte no se limita, por tanto, a presentar un simbolo a nuestra
inteleccidn, sino que con su forma y su colseum sonoridad y su ritmo, sus
sentimientos evocados o ideas sugeridas, nos hace revivir una experiencia estética del
artista dentro de una unidad de sentido que es su estructura” (Ibid., p. 70).

Para Gilson (lbid.) la danza es una creacién material de algo que sin ésta no
podria existir El bailarin no se limita a expresar un sentido a través del movimiento,
no es una imagen virtual lo que produce, sino que trae a la existencia algo sustancial:
la realidad misrma de su creacién. Mientras que Kandinsky (1994, p. 93pée lo
espiritual en el arteeon relacién a la danza escribe:

(Es) el unico medio que puede expresar toda la significacion y el sentido
interno del movimiento en el espacio y el tiempo. Parece que el origen de la danza
es puramente sexual. Hoy todavia perdura este elemento primitivo en las danzas
populares. La posterior necesidad de utilizar la danza en el servicio religioso (medio
para la inspiracién) no sobrepasa el nivel de la utilizacion practica del movimiento.
Paulatinamente el uso préactico va adquiriendo un matiz artistico, que va perdiendo
progresivamente claridad, resultando hoy comprensible para muy pocos. El lenguaje
del ballet, ademas excesivamente ingenuo para los tiempos que se avecinan: sélo
tiene capacidad para expresar sentimientos materiales, (anieato...) y debe ser
sustituido por otro capaz de estimular vibraciones animicas mas sutiles. Este es el
motivo de que los actuales reformadores de la danza hayan vuelto los ojos a formas
anteriores en busca de ayuda. Asi es como Isadora Duncan ha establecido entre la
danza griega y la danza futura.

La danza contemporanea o moderna es un estilo creado para expresar los
sentmientos. Sus origenes datan de finales del Siglocuando algunos bailarines
sintieron demasiadas restricciones en el ballet para expresarse. Isadora Duncan
(1877-1927) es una de las figuras que mas destaca porque supo resilizigary
fusionar los ideales del antiguo arte griego para inspirar formas mas naturales de danza
donde el cuerpo humano sirve como un instrumento de expresion emocional por lo
gue sentir los movimientos es esencial. Isadora Duncan creyé en la belleza perfecta.
De Atenas hizo su ideal para constituir las bases para la renovacion de la danza, por
ello resulta practicamente imposible referirse a la danza moderna sin tomar en cuenta
los lazos estrechos que la unen con esta cultura, sede espiritual de sus coreografias
e improvisaciones.

En efecto, Isadora Duncan fue una revolucionaria de la danza al haber ampliando
las fronteras creativas para que muchos artistas pudieran expresarse mediante el
lenguaje de la danza escénica moderna. Isadora Duncan cre6 coreografias cuyo
objetivo no eran para divertir ni entretener sino para mostrar al espectador la
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complejidad que se estaba viviendo en su época. Sus danzas estaban llenas de pasion
y protesta y asi enfrentaba al gusto clasico que se basaba en motivos completamente
alejados de la realidad. En este sentido, podemos decir que Isadora Duncan
transgredio los canones de la danza clasica porque mientras que ésta siempre trabaja
en las formas graciosas y bellas siguiendo una historia lineal, la danza moderna rompe
completamente con este esquema.

En este sentido, el rescate que hizo Isadora Duncan de la danza es muy
significativo porque no solo le devolvié su sentido original, es,dsrinunicar el lado
claro y oscuro de la vida basandose en ideas, sensaciones y sentimientos sino que
al congregar poesia y masica en improvisaciones escénicas la regresé su posicion
privilegiada, a sabeta de ser una metéafora. Si algo son la danza y la poesia es que
son justamente metéforas. Por esta razon, este articulo sé gisuldetaforas de
Terpsicoe!

La danza es un lenguaje vivo que habla del hombre porque es un mensaje
artistico que va mas alla de la realidad con el proposito de hatmatecirlo de algun
otro modo, en un nivel mas alto a partir de imagenes, alegorias sobre las emociones
mas intimas del hombre y de su necesidad de expresarse. En efecto, la danza para
el artista constituye un medio de creacion a partir del cual puede inventar. ¥Esr
como si se tratara de una poesia en la que sus pensamientos se convi

es la causa que hace que la danza y su expresion (adn si no se dejan encer
palabra o la escritura porgque las rebasa) estén estrechamente ligadas al hombre y a
su capacidad de expresion a través del cuerpo. La explicacion se puede basar en el
hecho de que el hombre es a la vez en si mismo emisor y su cuerpo es el medio, el
instrumento y el material significante a causa de su movimiento natural que constituye
el material de la danza a causa de su movimiento natural.

La danza como lenguaje es en sus formas multiple y es susceptible a ser
eternamente modificada. Cabe destacar que el movimiento del cuerpo en si, no puede
ser identificado como danza aun si es la base elemental e irrefutable sin la cual no
podria existir En el momento en que el hombre bailando libera el deseo de hacer

1. Recordemos quEerpsicore el que deleita en la danz#or lo tanto es la Musa de la danza asi

como de la poesia ligera y era representada con una lira. Recordemos que las Musas son la
representacion griega de los poderes creadores de la mente. Segun Hesiodo (siglo VIl a.C.) son
nueve hermosas diosas engendradas por Zeus y Mnemasine que habitaban en el monte Parnaso
protegidas por Apolo, el dios protector de todas las artes. Las Musas son las cantoras divinas
que con sus coros e himnos deleitan a los dioses en el Olimpo. Por otra parte, las musas podian
descender durante la noche a la tierra, actuando como mediadoras entre lo divino y los mortales
convirtiéndose en fuente de inspiracion de toda clase de arte.
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visible aquellas imagenes que todavia permanecen invisibles, es gracias al movimiento
del cuerpo que estas imageneanifiestan su primera forma de expresion.

Es importante sefialar que el movimiento natural otorga un sentido y una
significacion al lenguaje del gesto estéticamente concebido y estructurado porque la
danza no puede ser comprensible si no respeta y mantiene su responsabilidad y el
compromiso de transmitir de manera clara el sentido con relacién al lenguaje gestual
natural del hombre. Mas alla de la interpretacion personal a cargo del bailarin, existe
siempre el significado universal de la obra, es dqai el bailarin por medio de su
interpretacion puede cambiar arbitrariamente el mensaje.

Al igual que la musica, la danza es también un arte del tiempo en la medida en
la que se hace referencia a los pasajes ritmicos medidos y controlados en el tiempo.
Sin embargo, es preciso poner énfasis en que el ritmo de la danza no se determina
Gnicamente segun los criterios del tiempo aln si el conteo de las medidas para los
bailarines es capital; asi como para el trabajo coreogréafico durante el proceso de
creacion y posteriormente en los ensayos. Por lo tanto el tiempo es de suma
importancia porque por medio de él se asocia la estructura de estos dos lenguajes que
se compenetran, la danza y la musica, con el fin de ajustarlos el uno con relacién al
otro en un curso temporal, y de unirlos en una comprension armoniosa. En efecto,
el tiempo marca las transiciones de un tema a otro, precisa los acentos, los momentos
de respiracion y de suspension. Mientras que el musico cuenta segun una linea
musical, el bailarin hace lo mismo pero segun el ritmo del movimiento de su cuerpo.

La musica ha sido el arte que ha utilizado sus propios medios para expresar la
vida interior del artista y crear una vida propia, y no para representar o reproducir
fendmenos naturales. El artista pretende expresar su mundo interior y en esto la danza
puede ser un excelente medio de comunicacion.

La danza es un arte de la representacion. En su realidad teatral, la danza depende
de su intérprete legitimo, es dea@t bailarin que a su vez sélo puede expresarse
durante los breves instantes de la representacion, la realizacion artistica de la danza
es limitada en el tiempo y est4 ligada al instante. La obra coreogréfica se convierte
inmediatamente en una imagen en la memoria, que s6lo puede ser resucitada y
preservada desde un cierto punto; porque tendera a desaparecer segun su nivel de
excelencia y la calidad de su interpi@én.

A pesar del caracter efimero, fugaz, propio de la danza; ésta quiere ser y debe
ser vista porque es de esta manera que se convierte en una fiesta para los ojos al
mismo tiempo que es una experiencia conmovedora, encantadora y seductora.
Generalmente, esto se logra cuando coincide en un ser el sentido de las estructuras
musicales, la técnica danzistica perfecta y una presencia escénica potente que le
permitan forjar una expresion, un estilo, y de fijahaella artistica personatomo
sucedi6 covaslav Nijinsky que supo darle un nuevo giro a la danza clasica para darle
nacimiento a la danza moderna.
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El movimiento y la alteridad en la danza

Naci a la orilla del marmi primera idea del movimiento
de la danza me han venido seguramente del ritmo de las plas.
Isadora Duncan

La relacion cuerpo-psique da origen al nacimiento del psicoanalisis porque marca
una ruptura tajante sobre el estudio del cuerpo que hasta ese entonces solo habia per-
manecido en el ambito de lo bioldgico y por lo tanto sin relacion ninguna con la mente.
Freud inaugura el estudio del psicoanalisis hablando de la relacibn mente-cuerpo con
el concepto de pulsién que marca un puente entre el cuerpo y la mente. Por otra parte,
otra idea importante introducida por Lacan es lagehtalamientgara fundamentar
el surgimiento y separacion del orden del deseo a partir del orden de la necesidad.

Recordemos que en psicoandlisis es muy importante marcar la diferencia entre
deseo y necesidad porque esta Ultima surge del reconocimiento de que la existencia
en tanto cuerpo se vale de ciertas funciones para la conservacion de la vida que son
las necesidades instintivas que deben ser satisfechas como ocurre en los ahimales.
A partir de las primeras experiencias placenteras, las pulsiones sexuales se /U%Qen
autbnomas porque aparecen como un suplemento de placer que no se reduce a la mera
satisfaccion de la necesidad de alimento sino que se asocia el objeto pecho por el cual
se va sentir un deseo. Es muy importante sefialar que el deseo, la fantasia y la pulsién
ademas de ser fundantes de la realidad psiquica, son, para el psicoanalisis,
inconscientes. Por lo tanto, querer analizar el vinculo danza-psicoanalisis es partir del
cuestionamiento de qué significa el cuerpo para esta disciplina porque es a partir de
€l que el bailarin evoca fantasias inconscientes.

En el transcurso de la historia de la danza, ésta ha tenido diversas funciones
sociales adoptando diversas formas y expresiones que resaltan aspectos significativos
del desarrollo de las culturas. En su expresion primitiva fue considerada un conjuro
magico que se traducia en danzas de la lluvia, de la fertilidad, entre otras, al mismo
tiempo que cobrd un papel importante como ceremonial asi como religioso (danzas
sagradas). Sin embargo lo esencial es reconocer que la danza es la primera modalidad
expresiva del ser humano acorde con el mundo en el que estd inmerso. En efecto,
la esencia de la danza es el movimiento que crea una plastica bajo el sustento del ritmo
y la armonia, y cuyo instrumento es el cuerpo. Por lo tanto podemos decir que la
danza es un producto del mundo simbélico que por medio del cuerpo traza y evoca
el mapa del alma humana.

Por otra parte, la danza es la metafora privilegiada del acto de poner en movi-
miento aquellos elementos que tienden a expresarse de manera rigida. La especifici-
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dad de la danza consiste en su acto de creacion a partir de un cuerpo, que una vez
activado en su dimensién erotica permite que se produzca una catarsis. En efecto por
medio del movimiento, la danza tiene el deseo de trascender lo limitado del cuerpo.
Al respecto Magarita Baz (1996, p. 127) cita a$thilder de la siguiente manera:

Por su parte,.RBShilder, en su estudio psicoanalitico y psicosocioldgico sobre
el cuerpo humano, reconocio que, en general, el ser humano tiene la necesidad de
un continuo jugar con el cuerpo y con su imagen, y hablé del enorme placer derivado
de franquear las limitaciones corporales. Esto es consecuencia de ese proceso que
él describi6 como una imagen corporal en perpetua autoconstruccién. En ese
contexto, consideré la danza como una forma privilegiada para disolver o debilitar
la forma rigida del esquema del cuerpo, esta actividad decia, “acarrea una actitud
psiquica determinada” en la medida en que produce un “aflojamiento y alteracion de
la imagen corporal”. En otras palabras, segun esa hipoétesis, la danza flexibiliza y
cambia, pero no nada mas el cuerpo, sino la sensibilidad frente a uno mismo y el
mundo; asimismo, mostraria sus efectos en la dinamica libidinal, es eeda
configuracién fantasmaticde nuestro cuerpo disefiada por nuestros deseos
inconscientes.

Al ser perecdero y limitado el cuerpo, el bailarin se vale de éste como su
instrumento por medio del cual realiza un arte que como él se distingue también por
ser efimero. Una vez que el bailarin ha concluido su ejecucidn, ésta se distingue por
su caracter efimero porque es irrepetible, no es permanente. Por lo que cada
ejecucion puede ser considerada como una ofrenda que realiza y a la que se entrega
constante y pasionalmente el bailarin para asi satisfacer sus pulsiones.

Esto puede darse gracias a la puesta en escena porque coloca a la danza en una
dimensiodn teatral que es capaz de producir a modo de una ilusion, por medio de la
sublimacion, la omnipotencia de los deseos. Por ello, la danza tiene una connotacion
magica que incluso ha sido registrada en diferentes manuales de antropologia como
la mas antigua formaedmagia que cre6 el ser humano.

La danza en su evolucion hisica se volvio espectaculo teatral y expresion
artistica instituida, pero no abandond el gesto de la ofrenda: cuerpos que se ofrecen
en un ritual que evoca las antiguas ceremonias sagradas. Dicen las bailarinas: “Hay
un compromiso, un ampfa imaginacién de uno se alimenta de sentimientos
fantasticos”. “Es una sensacion misteriosa, cuando estas en funcion tu mente
cambia, tu sensibilidad es diferente, incluso tu equilibrio”. La escena es sagrada en
la medida en que actla en el imaginario colectivo del grupo de danza para darle el
lugar del ideal. En ella el bailarin est&sdudo: no hay mas ensayos, correcciones,
repeticiones, ahi realmente “es”, en un momento efimero de entrega. (Ibid., p. 131)

Por ello, desde el psicoandlisis se podria decir que la ganeaen esencia el
cuerpo del deseaunquesu objeto de amor permanezca velgdajue “la danza es
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una palabra hermética, que no se sabe, como toda palabra de amor” (lbid., p. 132)
pero capaz de “producir un mundo mitico devotamente consagrado a perfegcionar
el cuerpo para celebrar momentos oniricos de gran intensidad. El acto en la [escena
equivale a un conjuro: quizl del cuerpo mortal confrontado con el cuerpo divipo.
Ciertamente hay un vinculo con lo “maravilloso” y una practica de adoracion” (lbid.,

p. 132).

Sin embargo, otro caracter propio de la danza que es necesario resaltar consiste
en ser una actividad creada para seducir debido a la gran carga erética que despliega
por medio del lenguaje corporal de los bailarines ya que “en la danza se adivina la
condena de una promesa, el cuerpo del bailarin/bailarina es un surco, una sefia legible,
truncada de la union sexual: fantasia retrospectiva, memoria o expectacion, es siempre
una promesa incumplida” (lbid., p. 133). El cuerpo danzante es un poderoso ejemplo
de como se produce un fenémeno cultural en el que varias fuerzas vitales se conjugan
donde el bailarin es el medio por el cual se expresa un conjunto de deseos.

Al ser un arte plastica que esta fundada en el cuerpo, la danza esta en intima
relacion con el imaginario, o que a su vez nos remite a la problematica de la mirada.
En efecto, el bailarin forzosamente se forma frente a un espejo que lo enfrenta
diariamente con la imagen de su cuerpo que le revela como luce. Esta confrontacién
permanente a la que se expone el bailarin es de gran interés porque representa una
manera de exigirle que cumpla con un modelo ideal del cuerpo (esto es e idéhl
imaginario).

En consecuencia, el bailarin es alguien que permanentemente se mira allmismo
tiempo que mira a sus colegas (la compafiia de danza) que son representantes de ese
ideal. En este sentido, la danza esta intimamente ligada al narcisismo pues recordemos
gue la mirada dirigida hacia un otro es constitutiva para el sujeto humano. Por lo tanto,
en el caso de la danza, la mirada del bailarin hacia un otro es constitutiva y es fuente
de un placer que despierta una gran fascinacidon que hace que se quiera capturar esa
magia del movimiento del otro.

Por otra parte, esta cuestion de la mirada no sdlo se reduce en el ambito
institucional de la danza porque el bailarin esta expuesto a una mirada anénima que
lo legitima como bailarin, es dedlia del publico que tras mirarlo y juzgarlo le g&r
0 no, su reconocimiento. Esta mirada colectiva que funge como una mediacion, sitla
la vulnerabilidad del bailarin. Ahora bien, desde el psicoanalisis podriamos decir que
el bailarin vive con profunda intensidel hacerse miradaue se divide en tres
momentos que somirarse, mirary ser mirado.Por otra parte, es importante sefialar
gue al ser el escenario un lugar que posibilita la realizacion imaginaria del deseo permite
que se dé un levantamiento de la represion al mismo tiempo que se cede al goce.

Por ello, desde el psicoanalisis, se puede decir que el juego imaginario en el
bailarin ademas de actualizarse constantemente, esta muy patente debido a las grandes
presiones institucionales que le imponen una sumision a los ideales de un cuerpo




R E V I § T A
LATINOAMERICANA
DE PSICOPATOLOGIA
FUNDAMENTAL
ano V, n. 1, mar/2002

perfecto. En efecto, ese universo de miradas en el que vive el bailarin es el que
propicia una metamorfosis Idauerpo que hace surda dinamica del yo y su doble,
del yo y el otn, a modo de una alternancia enfiesensacion de extrafieza y la
alienacion en la imagen, ertia posibilidad de “ser ot” o la verificacion de la
indistincion del sujeto con sus imagenAbkrespecto, Margarita Baz (Ibid., p. 137-
8) escribe: “El cuerpo danzante se ve atrapado en el ritual de las apariencias para
constituirse en un vehiculo de proyeccion colectiva, ritual magico cuyo guion eje es
la fantasmética inconsciente centrada en la imagen corporal”.

Dada la peculiar relaciéon que tiene el arte con la fantasia y la ilusién, en la danza
se manifiesta a partir de las imagenes corporales al propoeprssentar y ofcer
la metafora de un cuerpo para el oty ésto se debe gracias a la inscripcion del
sujeto en el registro de lo simbdlico, es degirOtro que a su vez es la condicion
indispensable para que el sujeto pueda construirse objetos imaginarios de deseo. Uno
de esos objetos, por medio de los cuales el hombre puede expresar su debate entre
sus pulsiones de vida y de muerte, es precisamente la danza porque por medio del
lenguaje musical, corporal y plastico evoca de una manera mitica y simbélica la
condiciéon humana.

Referencias

Assoun Paul-LaurentPsychanalyseParis: PUF1997.

Baz, Margarita.Metaforas del cuerpo. Un estudio sobre la mujer y la daMgxico:
Grupo editorial Porrtia. UAM Xochimilco y UNAM, 1996.

Duncan, IsadoraMi vida. Buenos Aires: Losada, 1989.

Kanbinsky, Vasili. Sobe lo espiritual en el @e. México: Cinar Editores, 1994.

Koaan, JacobEl lenguaje del arteBuenos Aires: Paidds, 1965.

Lacan, Jacques. El Seminario. LibroE.Yo en la teoria de Freu@lase 22 ¢ donde esta
la palabra? ¢Donde esta el lenguaje? 15 de junio de 1856Cd rom:Los
Seminarios del —1 al 27 de Jacques Lacan.

LapLANCHE, J.y PonTaLis. J.-B.Diccionario de psicoanalisisColombia: Labqr1994.

Resumos

Freud inaugura o estudo da psicanalise falando da relacdo mente/corpo com o
conceito de pulsdo que marca a ponte entre o corpo e a psique. Por outro lado, Lacan
trouxe o conceito de reforco (apuntalamiento) para fundamentar o surgimento e a
separacdo da ordem do desejo a partir da ordem da necessidade.

E muito interessante analisar o vinculo danca-psicanalise porque é uma maneira
de se indagardeste outra perspectiva, seba elacdo que o corpo tem para a teoria
psicanalitica.

A partir da psicandlise podese-ia dizer que a danca coloca em esséncia o corpo
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do desejo, embora seu objeto de amor permaneca velado. A danca é uma arte da
representacao, um produto do mundo simbalico que, por meio do corpo, traca e [evoca
(na forma de uma metéafora) o mapa da alma humana.

Palavras-chave Danga, metafora, corpo, desejo

Freud inaugure I'étude de la psychanalyse en abordant la relation de I'esprit et
du corps avec le concept de pulsion qui établit un pont entre le corps et la psique. D’'un
autre coté, Lacan aménera le concept de “apuntalamiepmtir rendre compte de
I'’émergence et la distinction de I'ordre du désir par rapport a I'ordre du besoin.

Vouloir analyser le lien danse/psychanalyse est tres itapbrar c’est patir du
questionnement de ce que signifie le corps pour cette discipline puisque c’est par
I'intermédiaire de ce corps que le danseur évoque ses fantaisies inconscientes.

A partir de la psychanalyse on pourrait dire que la danse révele I'essence du corp
du désir alors que son objet d’amour demeure voilé. Lacan danse est un art de
représentation, c’est un produit du monde symbolique qui par I'intermédiaire du corps
représente et évoque (selon le mode de la métaphore) la carte de 'ame humaine

Mots clés Danse, métaphore, corp, désir

Freud began his study of psychoanalysis by referring to the relationship between
mind and bodyusing the concept of the drive toseras a bridge between the two. ]63
Lacan, in contrast, used the concept of “shoring” (apuntalamiento) to refer to| the
appearance and separation of the order of desire from the order of need.

An anaysis of the relationship between dance and psychoanalysis is an intriguing
way to study theetationship between the body and psychoanalytic th&om a unique
perspective.

For this reason, based on psychoanalysis, it can be said that dancing places the
body of desire in essence, even though its object of love remains concealed. Dancing is
an art of representation, a mduct of the symbolic world which, thugh the body
invents and evokes the map of the human soul through metaphores.

Key words: Dance, metaphpbody desire
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