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Topografia e dindmica na
Casa Tomada

Luana Villac

O presente artigo parte do conto Casa Tomada, de Julio Cortazar,
para refletir sobre a forma pela qual a psicanalise pode ser afetada
pelas imagens que a literatura oferece. A partir da proposi¢éo de uma
relagdo entre o motivo da casa em seu aspecto simultaneamente
estranho e familiar e a concepcdo freudiana de aparelho mental tal
gual enunciada na primeira tépica, o conceito de espaco € trabalhado
enguanto marca topogréfica e dinamica.

Palavr as-chave: Literatura, espaco, estranho, primeiratépica




Jb

LATIN AMERICAN JOURNAL
OF FUNDAMENTAL
PSYCHOPATHOLOGY ONLINE

Em uma frase que se tornou cléssica na literatura psicanalitica, Freud
(1916a) afirmou que “0 ego nao é senhor nem mesmo em sua prépria
casa’ (p. 292). Metaforas espaciais como essa foram muitas vezes utili-
zadas por ele para tratar da estrutura do aparelho psiquico. Acredito que
essa escolha ndo tenha se dado apenas por conveniéncia, mas pelo fato de
0 espaco fisico ser uma marca topogréfica, bem entendido, mas também
dindmica.

No presente trabalho procuro explorar esse duplo aspecto do espaco
tomando como base a casa enquanto imagem habitada e, a partir desta,
construir uma ponte em direcdo a concepcédo freudiana do aparelho men-
tal tal qual enunciada na primeira tépica . Para tanto, baseio-me no conto
Casa Tomada, do escritor argentino Julio Cortazar. Ndo se trata de forne-
cer uma interpretacdo psicanalitica do texto de Cortazar — mas de dialogar
com ele com o auxilio de conceitos psicanaliticos. Essa diferenca me pa-
rece importante, pois, longe de querer oferecer mais uma chave possivel
para ler o inquietante conto argentino, 0 que procuro sio imagens possi-
veis para ler Freud.

Para entrar nessa casa convido também o fil6sofo francés Gaston
Bachelard, cuja obra“A Poética do Espaco” reflete sobre as formas como
a imaginagdo ocupa o espaco e € por ela ocupado, a partir de uma pers-
pectiva fenomenol dgica.

Segundo Bachelard (2008), “(...) H& sentido em dizer que se |é uma
casa, que se |é um quarto, ja que quarto e casa sdo diagramas de psicolo-
gia que guiam os escritores e 0s poetas na andlise da intimidade” (p. 55).

Tendo em mente essa relagdo estabel ecida pelo filésofo entre intimi-
dade e casa — que coloca a morada ndo como o lugar da intimidade, mas
como a proépria intimidade —, entremos na Casa Tomada.

O conto foi publicado pela primeira vez em 1946 na revista Los
Anales de Buenos Aires, dirigida por Jorge Luis Borges, e a partir de 1949
passou aintegrar uma col eténea de Cortazar denominada Bestiério, reunido
de narrativas pertencentes ao registro fantastico.

O momento histérico da publicacdo de Casa Tomada, aliado a tema-
tica da invasdo que caracteriza a obra, fez com que ela fosse muitas ve-
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zes lida como uma manifestag8o antiperonista. N&o me interessa aqui afirmar ou
negar tal carater politico. As diversas portas da casa permitem ao leitor entrar por
aguela que quiser (ou ndo puder deixar de) abrir, sem que por isso as outras lhe
sejam trancadas.

Quanto a mim, a porta da qual ndo pude fugir foi delineada pelainegéavel at-
mosfera onirica, carregada da sensacéo de estranhamento tipica dos sonhos, que
permeia o conto. De onde vem esse estranhamento? Antes de tentar responder a
essa pergunta, € preciso pensar na estrutura do texto.

O enredo, em linhas gerais, pode ser facilmente sintetizado. Um casal deiir-
maos solteiros de cerca de 40 anos vive junto em uma casa herdada da familia,
onde passa seus dias em afazeres domésticos, dedicando zelo especial atarefa da
limpeza. Esse cotidiano sem mais é perturbado certo dia por vozes distantes que
dominam um dos lados da residéncia. Sem nunca se chegar a saber de quem séo,
€elas acabam por ocupar todos os cémodos, até que aos irmaos nao reste nenhum.
Acuados e sem lugar, eles deixam a casa, trancam-na e jogam a chave fora. A
narrativa é feita em primeira pessoa pelo irm&o. Fim.

Claro que esse resumo de contracapa de DVD ndo da conta dos matizes do
conto. Mas ele serve para nos lembrar de que o estranho ganha substancia quando
em contexto familiar. Com efeito, nada é mais familiar do que a casa onde se mora.
A0 mesmo tempo, como toda crianca sabe, toda casa tem seus esconderijos. A
isso, no entanto, voltarei mais a frente. Por ora é importante deixar claro o pa-
pel que essa residéncia possui na vida dos personagens.

Desde o inicio do texto de Cortazar (2007), fica claro que a casa néo é ape-
nas um cenério, mas um motivo central a narrativa. Na introdugdo ficamos sa-
bendo que ela agrada aos irméos por ser “espagosa’ e “antiga’, e por guardar
recordacOes da familia e da infancia de ambos. A descri¢éo continua com adijeti-
vos como “profunda’ e “silenciosa’. Em seguida, somos apresentados em deta-
Ihes & rotina dos personagens. Em meio a informag®es burocréaticas como
“amocavamos ao meio-dia’, uma frase que se pretende casual e inofensiva salta
aos olhos: “A veces llegamos a creer que era €lla (a casa) la que no nos dejé
casarnos” (p. 9). Uma casa que seria capaz de ditar destinos ndo é uma morada
qualquer. Na pégina seguinte, outra declaracéo reforca o poder dado a residén-
ciapelo narrador: “Pero es de la casa que me interesa hablar, de la casay de Irene,
porque yo no tengo importancia’ (p. 10). Aqui a importancia da casa € equipa-
rada aquela dada a sua irma. Ora, se a casa é silenciosa, como quer o irmao, pa-
rece que elatem muito a dizer.

E, no entanto, os dois irm&os, imersos em seu cotidiano fechado, obstinam-
-se em ndo ouvi-la. As tarefas a que se dedicam diariamente revelam que ndo ha
lugar para o fora-de-lugar nessa casa dominada por atos repetitivos. A irma pas-
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sa o dia atecer. E destecer quando algo n&o |he agrada. E tornar atecer... Na pers-
pectiva de seu irmao, a Unica que o conto nos oferece sobre €ela, ao contrario das
mulheres que “(...) tejen cuando han encontrado em esa labor el gran pretexto
para no hacer nada” (p. 10), Irene tece coisas sempre necessérias. E habil aforma
como Cortézar, apesar da ressalva do irmado — ou justamente por causa dela—, da
ao leitor a chance de desconfiar que a tecelagem de Irene talvez ndo seja téo di-
ferente daquelas que tecem como “ pretexto para ndo fazer nada’. O narrador, por
sua vez, além de passar horas observando as méos da irma nesse labor, tem o
habito de reler os livros de sua biblioteca. Fa de literatura francesa, as vezes fre-
guentalivrarias a procura de novidades. Mas, segundo ele, “desde 1939 no llegaba
nada valioso alaArgentina’ (p. 10). H& que se perguntar se ndo € justamente em
sua casa que ndo chega nada de novo desde entéo.

Além destas, a principal atividade compartilhada pelos irméos é a faxina. A
maneira minuciosa e ritualistica com que se dedicam a limpeza da casa — um ob-
Sessivo e eterno retorno ao status quo — da indicios de sua determinacdo em im-
pedir que qualquer coisa perturbe aquele ambiente de aparente seguranga. Aparente
porque sem trégua: como nos informa o narrador, 0 pé insiste em voltar a se de-
positar sobre os moéveis e penetrar pelas brechas disponiveis.

A descricdo do momento da limpeza é acompanhada por minlcias arquite-
ténicas sobre a planta da residéncia. Fica-se sabendo que ela tem duas partes,
separadas por um corredor e por uma porta macica de carvalho (Bachelard evo-
ca o “sofrimento dos corredores” ao falar desse espaco de transito e transi¢éo que
€ o corredor de qualquer casa). Segundo o narrador: “Cuando la puerta estaba
abierta advertia uno que la casa era muy grande; si no, daba la impresion de un
departamento de los que se edifican ahora, apenas para moverse; Ireney yo vi-
viamos siempre en esta parte de la casa, casi nunca ibamos mas alla de la puerta
de roble, salvo para hacer lalimpieza...” (p. 11).

Esse trecho é crucial para penetrar nas relacfes dos personagens com a es-
trutura da casa. Os dois ocupam apenas a parte da frente, onde, como se com-
primidos pela amputacdo do espaco, “apenas se movem”, tal qual autématos. A
parte de tras, que d& as verdadeiras dimensbes da casa, vao apenas para fazer a
limpeza. Antes mesmo de a casa comegar a ser tomada, ela ja ndo é inteiramente
— e de fato — habitada.

E a parte traseira, de pouca circulacdo, que € inicialmente invadida pelas
vozes. Em uma cena kafkiana, onde em meio a banalidade um acontecimento bi-
zarro irrompe sem ser tratado como tal, o narrador, que estava esquentando seu
mate na cozinha, ouve um “ahogado susurro de conversacion” (p. 12) no fundo
do corredor e langa-se a porta violentamente para tranca-la “antes que fuera de-
masiado tarde” (p. 12). Tudo se passa como se €ele ja estivesse esperando — e te-
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mendo — esse momento ha muito tempo. O que espanta é a propria falta de es-
panto com que reage ainvasdo. E digno de nota também que a violéncia com que
tranca a porta ndo condiz com a auséncia de emog¢do que aparenta ao contar 0
ocorrido airméa. Depois de se assegurar que a porta esta devidamente trancada,
termina de esguentar o mate e sO entéo, levando uma bandeja nas méos, dirige-
-seairmae anuncia: “Tuve que cerrar la puerta del pasillo. Han tomado la parte
del fondo.” A reacdo de Irene, que se esbocga apenas em seus olhos cansados, €
de uma praticidade perturbadora: “Entonces — dijo recogiendo las agujas —
tendremos que vivir en este lado” (p. 12-13).

Este primeiro momento de tomada da casa guarda semelhangas significati-
vas com a analogia dos dois sal8es que Freud (1916b) utiliza para explicar are-
lac&o entre a resisténcia e o0s sistemas inconsciente e pré-consciente em uma de
suas conferéncias introdutdrias sobre psicandlise. Vejamos: “ Comparemos, por-
tanto, o sistema do inconsciente a um grande saldo de entrada, no qual os impul-
S0S mentais se empurram uns aos outros, como individuos separados. Junto a este
sald@o de entrada existe uma segunda sala, menor — uma espécie de sala de recep-
¢do — na qual, ademais, a consciéncia reside. Mas, no limiar entre as duas salas,
um guarda desempenha sua fungdo; examina os diversos impulsos mentais, age
Ccomo censor, e ndo os admitira na sala de recepcao se eles Ihe desagradarem. (...)
Os impulsos do inconsciente, no saldo de entrada do inconsciente, estéo fora das
vistas do consciente, que esta na outra sala; em principio, devem permanecer in-
conscientes. Se ja se infiltraram até o limiar e foram afastados pelo guarda, en-
t&o eles sdo inadmissiveis para a consciéncia; dizemos que eles sdo reprimidos.
Entretanto, os préprios impulsos que o guarda permitiu que cruzassem o limiar,
ndo sdo, também, sb por causa disso, necessariamente conscientes; podem vir
a sé-lo somente se conseguissem chamar a atengdo da consciéncia. Portanto, jus-
tifica-se que chamemos a esta segunda sala, de sistema pré-consciente” (p. 302).

A Casa Tomada pode oferecer uma analogia mais literéria e sofisticada dessa
concepcao freudiana do aparelho mental. A casa-psiquismo dos personagens —
que, lembremos, é profunda, antiga, guarda recordagfes da familia e da infancia
— € constantemente ameacada por impul sos inconscientes-vozes sussurrantes que
insistem em vir a tona e emergir a consciéncia. No lugar do guarda de Freud,
entra a porta de carvalho para tentar barrar essas mog¢des pulsionais — uma ma-
deira muito conhecida por sua... resisténcia. A essa pressao constante reagem 0s
irmaos com seu limpar incessante — continuo dispéndio de energia tdo necessa-
rio para manter o recalque.

As cenas subsequentes do conto reiteram essa ideia. Como antes da inva-
s80, 0s irméos se esforgam para manter sua rotina insipida e incolor. O narrador
admite certa tristeza pela perda do outro lado da casa, mas faz questao de subli-
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nhar que foi sentida apenas nos primeiros dias ap6s a chegada das vozes. Sua
(ndo) reacdo procura justificativas na declaragéo: “ Estabamos bien, y poco a poco
empezabamos a no pensar. Se puede vivir sin pensar” (Cortazar, 2007, p. 14).

Essa auséncia de pensamento expressa a tentativa um tanto débil dos per-
sonagens de ignorar 0 excesso que se impde a sua mente. E se eles conseguem
viver sem pensar — o que é duvidoso, mas em todo caso parece ser a Unica ma-
neira que encontram para tentar suportar a presséo a que estdo submetidos — ndo
podem viver sem sonhar. Passam a sonhar em voz alta, acordando-se durante a
noite. Além disso, as insbnias passam a ser frequentes. E as vozes do outro lado
da casa, apesar de o narrador afirmar inutilmente que tudo permanece calado,
podem ser ouvidas da cozinha e do banheiro, ambos comodos vitais na configu-
ragdo de uma moradia.

Ao definir o conceito de recalque, Freud (1915) prop&e que ele se divide em
duas fases: o recalque original € “(...) movimento de repulsdo que atua a partir
do consciente sobre o contelido a ser recalcado”. A segunda etapa, de acordo com
0 autor, “refere-se a representacdes derivadas do representante recal cado ou ainda
aguelas cadeias de pensamento que, provindo de outros lugares, acabam estabe-
lecendo ligagdes associativas com esse representante” (p. 178-179).

Se pensarmos na tomada da casa como expressdo de um conflito psiquico,
0 viver sem pensar de seus moradores, que inferem ndo sem razdo que o pensar
pode ser ameagador, € uma recusa em associar. Mas é claro que se trata de uma
recusa indtil. Quanto mais insistem, procurando se tranquilizar com sua porta de
madeira macica e seus espanadores, em ignorar as vozes, mais formas elas en-
contram de se manifestar. E um processo andlogo aquele descrito por Freud ao
discorrer sobre o destino do representante pulsional retirado da consciéncia. Se-
gundo ele, “O representante pulsional se desenvolve de forma mais desimpedida
€ com maior riqueza quando, por meio do recalque, é retirado dainfluéncia cons-
ciente. Ele entdo prolifera, por assim dizer, na escuriddo e encontra formas de
expressao extremas” (p. 178-179).

O desfecho do conto coloca em cena a ocupacéo completa da casa pelos
ruidos que finalmente ultrapassam a porta de carvalho. Em um siléncio apreen-
sivo, 0s irmados ouvem a aproximagao progressiva do barulho. O narrador aper-
ta os bracos de Irene e os dois correm para a porta de entrada. O Ultimo gesto
do irmé&o é trancar a porta de entrada e jogar a chave fora. Justifica-se dizendo
gue o faz para evitar que algum pobre coitado entre na casa. O gesto é simbdli-
co — com ou sem chave, a casa ndo mais Ihe pertence.

A pergunta que os irméos ndo colocam (ao menos ndo explicitamente), o lei-
tor ndo pode deixar de se fazer. Que vozes sdo essas que insistem inexoravelmen-
te em se fazer ouvir? Se mantivermos a analogia entre o conto e concepc¢éo
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freudiana das instancias psiquicas, a pergunta se traduz como: qual é a natureza
dessa forca pulsional ? Quanto a isso s6 se pode especular, ja que se trata de per-
sonagens ficcionais. A hipdtese do incesto entre os irm&os € bastante atraente do
ponto de vista da psicandlise. Se por um lado nada no texto permite afirmé-lo in-
dubitavelmente, indicios de uma relacdo incestuosa se insinuam durante a nar-
rativa.

Em primeiro lugar, o préprio narrador descreve suarelagdo com airmacomo
um “simple y silencioso matrimonio de hermanos’ (Cortazar, 2007, p. 9). Além
disso, a situagé@o enclausurada dos dois, completamente fechada a influéncias e
trocas com o mundo externo é tipica das relacdes incestuosas.

E nafigura enigmética de Irene, todavia, que a ideia de uma libido represa-
da e engessada ganha corpo. Além do fato de ter rejeitado dois pretendentes “sin
mayor motivo” (idem, p. 9), é evidente que seu tecer— e destecer — cotidianos séo
uma referéncia a Penélope e sua eterna espera pelo retorno de Odisseu. Para as
duas Penélopes — a grega e a argentina — tecer parece ser uma maneira de recu-
sar ndo apenas pretendentes, mas o proprio presente, uma tentativa de manter viva
ailusdo que sustenta sua posicéo de mulher.

Em seus Fragmentos de um discurso amoroso, Roland Barthes (2001) apre-
senta 0 enamorado como “aguele que espera’. Nessa espera, qualquer tentativa
de parecer ocupado ndo passa de encenacdo. Diz ele: “Estou apaixonado? — Sim,
pois espero. O outro ndo espera nunca. As vezes quero representar aguele que
néo espera; tento me ocupar em outro lugar, chegar atrasado; mas nesse jogo
perco sempre: 0 que quer que eu faga, acabo sempre sem ter o que fazer, pon-
tual, até mesmo adiantado. A identidade fatal do enamorado néo € outra sendo: sou
aquele que espera” (p. 147). Irene e suas agul has tampouco convencem o leitor
de que ndo espera. Na realidade, dentro da casa, a espera parece ser a Uinica coisa
gue a define, que lhe confere uma identidade.

E interessante notar que o Ginico momento do conto onde a feminilidade da
personagem € sugerida ocorre quando seu irmao se depara com uma gaveta cheia
de echarpes: “Un dia encontré el cajén de abgjo de la comoda de alcanfor lleno
de pafioletas blancas, verdes, lila. Estaban con naftalina, apiladas como en una
merceria; no tuve valor de perguntarle a Irene qué pensaba hacer con ellas’ (Cor-
tézar, 2007, p. 10). O que fazem ali aquelas echarpes coloridas em uma casa onde
se tecem apenas coisas necessarias?

Bachelard (2008) possui uma visao agucada e poética sobre o significado das
gavetas e armérios de uma casa. Para o filésofo, “O armario e suas prateleiras,
a escrivaninha e suas gavetas, o cofre e seu fundo falso séo verdadeiros 6rgaos
da vida psicol6gica secreta. Sem esses objetos (...) nossa vida intima néo teria
um modelo de intimidade. Sao objetos mistos, objetos-sujeitos. Tém, como nos,
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por nés e para nés, uma intimidade. (...) O espago interior do armério € um es-
paco que ndo se abre para qualquer um” (p. 91). Penso que a gaveta (palavra que
em espanhol também pode ter a acepcéo de caixdo) de Irene, com suas echar-
pes protegidas pela naftalina, é o lugar onde guarda (enterra?) seu desejo de ser
mulher — mulher desejavel e desejada.

Na cena da tomada final da casa, ao fecharem a porta, ela se da conta de
gue seus novelos ficaram do lado de dentro. E entdo, solta o tecido que ainda ti-
nha nas méaos sem olhé-lo. Talvez esse gesto seja apenas um ato final de resig-
nacdo. Mas pode ser também que a partir desse momento ela pressinta a chance
de se libertar daguilo que a impedia de atuar seu desejo fora do espaco circuns-
crito da casa que sempre ditou aquilo que estava proibido e permitido aos seus
moradores.

O ultimo paragrafo do conto nos leva de volta ao registro do banal. O nar-
rador descreve de modo casual 0 momento em que joga a chave no bueiro de-
pois de um comentério qualquer sobre as horas. E significativo que a Unica
emocado da cena aparecga entre parénteses e sem convicgao, a respeito de Irene:
“(yo creo que ella estaba llorando)” (Cortazar, p. 16). Enquanto seu irmao per-
manece pateticamente obstinado em ndo sentir nada, as lagrimas de Irene — as
guais ele ignora o quanto pode, isto &, das quais €le se defende como pode — ates-
tam que existe uma dor ali.

Mas trata-se de uma dor que permanece ndo tematizada. Mais uma vez, a
dissimetria entre o que se fala e como se fala € um recurso de Cortazar que acen-
tua a ndo banalidade, isto é, a estranheza de sua narrativa.

Em seu estudo sobre o Estranho, Freud (1919) procura entender por que o
uso linguistico estendeu o significado da palavra alema das Heimliche (domésti-
co, familiar), para seu oposto, das Umheimliche (estranho), de modo que os ter-
mos acabaram coincidindo. De acordo com a explicagdo que propde, “pode ser
verdade que o estranho (unheimlich) seja algo que é secretamente familiar, que
foi submetido a represséo (ler recalque) e depois voltou e que tudo aquilo que é
estranho satisfaz essa condicéo” (p. 262).

Nessa proposicao se encontram duas ideias que podem nos gjudar a pene-
trar na origem da vaga inquietude provocada pela leitura de Casa Tomada. Pri-
meiramente, a propria pergunta da qual Freud partiu para pensar sobre o Estranho:
por que dois significados ambival entes acabaram por se reunir em um s6? Ao citar
o vocabulo do dicionario de Grimm concernente ao tema, Freud nos da a seguinte
definicdo: “Daideia de familiar, pertencente a casa, desenvolve-se outra ideia de
algo afastado dos olhos de estranhos, algo escondido, secreto...” (Freud, 1919,
p. 243). Aqui fica explicito o entrelagcamento indissociavel dos termos: o estra-
nho viceja em terreno familiar, tem raizes nele. Nesse sentido, 0 motivo da casa
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— com seus corredores, portas, gavetas e pordes, reais ou imaginarios (ou: reais
porque imaginados) — € ideal para expressar essa ambivaléncia e engendrar a sen-
sacdo de desconforto intraduzivel que se apodera do leitor que entra em contato
com o texto.

Quanto a questao do retorno de contelidos submetidos ao recalque, ela igual-
mente nos aproxima do estranhamento que se insinua na narrativa. Freud distin-
gue duas categorias de Estranho. A primeira é aquela que provém de formas de
pensamento ja superadas (como a onipoténcia infantil, por exemplo). A segunda
€ oriunda de complexos reprimidos. Segundo ele, “a categoria que provém de
complexos reprimidos € mais resistente e permanece téo poderosa na ficcdo como
na experiénciareal” (Freud, 1919, p. 268).

E plausivel supor que o poder de estranhar do conto argentino resida ai: em
perturbar as “pessoas na sala de jantar” ao por em cena a erupcéo dos comple-
x0s recalcados através da metéfora privilegiada do espacgo-casa.

Essa breve incurséo ao estudo freudiano sobre o Estranho, ndo tem a pre-
tensdo — e nem o desegjo — de explicar enfim “0 que o conto quer dizer”. Ao buscar
entender de onde vem a capacidade da narrativa de mobilizar o leitor ao jogé-lo
em um lugar de desconforto ligeiramente familiar, a pergunta subjacente a esse
trabalho — e que permanece em aberto — é de que maneira a ficgdo pode nos con-
vocar a reinventar-nos a partir das imagens que cria. Questdo que estendemos
aqui para a psicandlise: como esta pode debrucar-se sobre si mesma deixando-se
afetar pelas imagens que a ficcdo semeia?

Ciente de que esta € uma pergunta aberta, no sentido de que ndo almeja uma
resposta, mas a ignicdo da reflexdo, procurei caminhar nesta direcdo ao trabal har
com aimagem da casa. E, antes de deixa-1a, finalizo com as palavras da psica-
nalista Noemi Moritz Kon (s/d), que estuda a interface entre arte e psicandlise:
“(...) Dai o valor de se trabalhar em um campo limite, entre a psicandlise e a arte,
pois, se a psicanalise viabiliza certas aberturas para o olhar critico sobre a obra
de arte esta é, por sua vez, capaz de revidar o gesto, interrogando o pensamen-
to psicanalitico, forcando-o0 a adotar diregfes inéditas”.
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Resumos

This paper, using Julio Cortazar’s short story House Taken Over as a starting point
discusses the way psychoanalysis can be affected by the images proposed by literature.
Establishing a relationship between the motif of the house on both its uncanny and
familiar aspects and the Freudian conception of the mind such as enunciated in his
topographic theory, it mulls over the concept of space as both a topographic and
dynamic mark.

Key words: Literature, space, uncanny, topographic theory

Cet article est basé sur le conte Maison Prise de Julio Cortazar et propose une
réflexion sur la fagon dont la psychanalyse peut étre affectée par les images suggérées
par lalittérature. La notion d’' espace y est analysée en tant que marque topographique
et dynamique a partir de la proposition d'un rapport entre le motif de la maison dans
son aspect en méme temps étrange et familier et la conception freudienne de I’ appareil
psychique telle gu’ énoncée dans la premiére topique.

Motsclés: littérature, espace, étrange, premiére topique

El presente articulo toma como punto de apoyo el cuento Casa Tomada, de Julio
Cortazar, para reflexionar sobre la forma en que el psicoandlisis puede ser afectado
por las imagenes propuestas por la literatura. Trabajaremos el concepto de espacio
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como marca topogréfica y dindmica, desde la propuesta de una relacién entre el tema
dela casa, en su aspecto simultaneamente extrafio y familiar, y la concepcién freudiana
de aparato psiquico, tal como fue enunciada en la primera topica.

Palabras claves: Literatura, espacio, extrafo, primera topic
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